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LE TRASFORMAZIONI
NELLA MODA.
TRA IL XVI E IL XVIII SECOLO

itinerario qui proposto nasce dal desiderio di guidare |'osservatore

all'analisi dell'opera d’arte come documento storico e s) articola

d artravetso un percorso di lerrura di dipind e di affreschi conservaci
in Santa Giulia e nella Pinacoteca Tosio Martinengo. In questo caso 'opera
d'arte-documento rappresenta una fonre iconografica indispensabile per
conoscere, artraverso le immagini, le trasformazioni che Iabbigliamento

ha subito nel corso di tre secoli, dal Cinquecento alla fine del Setrecento,

La parola “moda” deriva directamente dal francese mode, termine a sua volta
derivaro dal latine modus, ed entra a far parre del vocabolario iealiano con i
significaro di “gusto vestimentario” soltanto nella seconda meta del XVII secalo,
Le numerose trasformazioni nell’abbigliamento - molio spesso tapidissime —
sono deteate nel corso dei decenni da molreplici fatrori (sociali, politici,
culeurali, economici e psicologici) dai quali anche una breve storia della moda
non pud assolutamente prescindere.

Contro i continui cambiamenti il porere politico ha cos) promulgato dalla
mera del XIIT secolo norme o leggi suntuarie, ordinamenti inizialmenre
finalizzari a regolamentare il lusso e i consumi eccessivi, ma che ben presto
si sono trasformati in un utile srumento per contenere Pemulazione dei
costumi nobiliari da parre del ceto borghese. Gix nei primi anni del XIV
secolo siha un tortale stravolgimenro del significato iniziale di queste norme,
che vengono sempre pit utilizzare per rendere incolmabile la distanza tra [e
diverse classi che compongono la society del tempo. Turto questo avviene
seguendo il cambiamento politico dell’epoca, dalla crisi dellistiruzione
comunale all’accentramento del potere nelle mani di eminenti famiglie
stgnorili.

Uno dei periodi di maggiore fantasia e creariviti della moda in Occidente

¢ rappresentaro dal XVI secolo, in cui si assiste tra I'altro alla nascira e alla
diffusione di una moda definibile “all'iraliana”, grazie sopratturto ai modelli
esibiri nelle piti raffinate corti padane, principali canali di diffusione delle
nuove fogge. Nel Cinquecento possiama distinguere almeno due mormenci
principali: il primo, che coincide con la prima merd del secolo, dominato daj
modelli irafiani e caratterizzaro da una continua ricerca di novicy, varies di
fogge, ragli fantasiosi, ampti volumi e colori pieni (rosso, verde, giallo e
azzurro); il secondo, una sorea di ritorno all'ordine, che dagli anni sessanta
giunge agli anni trenra del secolo successivo, in cui si risence in tucta Europa
dell'influenza politica e culturale della cartolicissima Spagna. In questo periodo
si diffusero modelli piit rigidi e formali che coscrinsero, mediante innaturali
gesti ¢ movimenti del corpo, a seguite la rigorosa ericherra dell’epoca.
Elementi comunt di queste due distinte fasi sono a ogni mado [a tendenza

a valorizzare la linea orizzonrale della figura, superando cosi il cipico
verricalismo del periodo gotico, ¢ un uso abbondante di ressuti {(lino, sera,
taffered, velluro) e di accessori (cinture, ventagli, guanti, piume, nastri).

In ambiro femminile diventane modelli di riferimento in tuer’ Europa, nella
prima mera del secolo, figure di spicco delle piy influenti corti dell'Iralia
sertentrionale, quali Lucrezia Borgia a Ferrara, Isabella d’Esre Gonzaga a
Mantova e, successivamente, donne di potere delle corti incernazionali come
Caterina de’ Medici, Maria Stuarda ed Elisaberta [

Per 'abbigliamento maschile si dovra invece ricordare che, in un periodo
storico di grande tensione politica e militare, I'immagine del gentiluomo
viene ptogressivamentre ricondotra a quella del soldato. I pertanto comune
in turta Europa il tenrativo da parte dell’'uomo di emulare Parteggiamento

e il gusto suntuario dei militari: le forme vestimenrarie, le acconciature

e gli accessort tendono pertanto a esaleare la prestanza fisica dell’'uomo,
accentuandone I'aspetto virile e bellicoso. '

I XV1i secolo & contraddistinto da una serie di sconvolgimenti politici e

sociali in tntta Europa che concribuiscono a creare un sistema di vit fondaro
su esigenze di maggiore semplicird e su principi putitani. Anche nella moda si
nota un rapido cambiamento; si assiste alla nascita di modelli pilr agili, pit
liberi e meno severi.

Seguono al predominio dei modelli spagnoli, prima quello della ricca
borghesia mercantile olandese e, successivamentre, quello della corte di
Francia, paese questultimo che, con Luigi XIV, acquista consapevolezza
dell'importanza delta moda sul piano del prestigio nazionale e prende
coscienza del farro che un pacse capace di diffondere la propria moda al di
fuori dei confini terriroriali & socialmente ed economicamente foree e potente.
Alla Francia si affianca nel corso del XVIII secolo 'Inghilterra, offrendo
proposte di grande qualita dei materiali, unira a una grande funzionalita defle
linee sarcoriali.

Sard a ogni modo la corte francese, a partire dalla seconda mera del Seicento
¢ per turto il Settecento, a detenere il ruolo di promotrice delta moda a livello
internazionale, mediante il diretro controllo della pubblicazione dei figurini

e delle incisioni di moda (Abnanac Royal).

La circolazione dei figurini {seconda meta del XVII secolo), [a pubblicazione
a Parigi del primo periodico specializzato nella moda (gennaio 1786), le
nuove condizioni tecniche dell'industria tessile, la ricca rete di commerci e la
nascita di una vera classe media riducono progressivamente la differenza tra
Fabbigliamenta dell'aristocrazia e quello piit popolare,

Diversamente dalla moda cinguecentesca, cararterizzara da una cerea
omogeneira di gusto in turta Europa, nel Seicento si assiste a uua maggiore
differenziazione delle foppe, piti aderenti alle diverse identita culturali,
Nonostante cid, per gran parte dei secoli XVII e XVIII le parti basilati che
costituiscono I'abbigliamenro non mutane, salvo per una maggiore
ricercatezza nei particolari. Per la donna Iabito si compone sempre di due
parti: il corserto e la gonna o sottana. Per Puomo si impone Pabito in tre
pezzi: la marsina, 2 sotcomarsina e i calzoni.

I modlelli di riferimento e le innovazioni che caratrerizzano la moda dei secoli
qui analizzati snbiscono un profondo cambiamento soltanto nel 1789 con la
Rivoluzione francese, che apporta una radicale trasformazione sociale e che
trova proprio nel costume una delle manifestazioni pit rappresentative di

questi mutamenti.




MODA FEMMINILE

1 : Leonardo da Vinci, Floriano Ferramola, 2
Floriano Ferramola all'uso defla faldia, una sottogonna Ritratto di liabella d'Eite,1499 Lincontro degli sposi, i
& circa. Parigi, Musée du Louvre particolare Flortano Ferramola

con cerchi che conferiva volume a rutro

{Brescia, 1478 circa - 1528)
Lincontro degli sposi,

1510-12 circa

Affresco riporrato su tela,
1653,5% 135 cm

Santa G_iu[i:l. Museo della citea,
Leta venera. La dimora, inv. 36
provenienza: palazzo Calini

Lopera offre lo spunto per l'indagine
su elementi della moda femminile
all'inizio del XV1 secolo. Risulta
abbastanza chiaro che il gusto

del Cinquecento punra a upa ricerca
di ampiezza e di wridimensionalich
delle forme, abbandonando in modo
definirivo la linearith e la secchezza
dei modelli quattrocenteschi.

Tutte le dame dipinte dal Ferramola
indossano la classica camara, ampio
abito con scollarura solitamente
quadrata, rigida nella gonna grazie

I'insieme.

Le maniche degli ahiri sone di due tipi:
a fasce longitudinali stretee sui polsi,

o larghe, alla ducale, ricadenri fino
quasi a ferra, in enzrambi i casi staccase
dal corpetto. Lacconciatura delle dame
riflerte pienamente il gusra

del primissimo Cinquecento italiano
(principalmente di area padana).

I capelli sono scioldi sulle spalle

e la fronte & cinta da una cordicefla

di seta, chiamara lenza, reggente

una gemma o un'alrma pietra preziosa.
E questa 'acconciatura che Isahella
d'Este sfoggia nel disegno eseguiro

da Leonardo da Vinci e che rirroviamo
nuovamente nelle donne che

il Ferramota effigia nella Giostra

in piazza dells Laggin, proveniente
dallo stesso ciclo di affreschi reatizzato
per palazzo Calini.

Flotiano Ferramola, Sposalizio
mistico df santa Catering,
particolare

Sposalizio mistico di santa Caterina,
1310-12 cirea

Afresco

Santa Maria in Solatio, aula superiore

La santa Caterina raffigurata
nell'affresco che orna FPabside centrale
dell'auta superiore di Santa Maria in
Solario sfoggia un abita sonruosissimo,
perfecramente in linea con la meda

dei primi annt del XV1 secolo. 1l
confronto con l'affresco precedente

del Ferramola non pud che confermare
la vicinanza delfle due opere, in cui
ritornano le stesse linee sartoriali

e fe medesime acconciarure, in modo
particolare quelle sfoggiate dalle due
sante a destra del trono e dalla prima

a siniscra.

Ritroviamo la camora in velluto
broceato giallo-oro, 'ampia manica
sbuffante fino a terra e fa lineare
acconciatura con lenza, qui arricchisa
da un velo, secondo una moda che
sparirh nel corso del rardo Cinquecento.

Floriano Ferramola

i . , Floriana Ferramola, L¥ncontre Flariana Ferramala,

Giostra in piazea della Logyia, ) , . e
! 1 degli sposi, particalare Spusalizio mistico di santa

1510-12 circa. Londea, Caterina, particalare

Vicroria and Albert Museum.
Particolare dell'acconciatura
di una dama
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Floriano Ferramola
Strage degli innaeentr, 1927 circa

presentata seguendo le due dpologie
correnti: con i capeili lunghi sciold

Affresco sulla schiena e con 'ampia capigliara
Chiesa di Sanra Giulia, cora delle diffusa da Isabella d'Este.
monache

Laffresco del Ferramola ci informa

sulla moda femminile del terzo decennio
del XV1 secolo; rirroviameo in effetti
nell’abito una maggiore aderenza

al corpo, evidentissima tanto nella ponna
quanto nella manica, sempre piit artillata
sul braccio, Nella foggia di quest’ultima
& possibile individuare un'alrra novica
decorativa che si diffonde proprio

in questi anni, ovvero i tagli da cui
fuoriesce il tessuwo della camicia
sotrostanre.

La sressa manica seratagliata

¢ documentara in quesra periodo

da aleri dipinti di scuola bresciana,

tra cui la Madonua in trono tra le sante
Lucin, Agnese, Agata ¢ Cecilia, ogpi

a Berlino, firmara da fra Cristoforo

da Brescia e datata 1525, e il pi famaso
Ritratto di gentiluomo del Moreto

del 1526, opgi a Londra.

Lacconciatura delle donne & qui

Fra Cristoforo da Brescia,
Madoina in trano frr le sante
Lucia, Agnese, Agata ¢ Ceailia,
1325, parzicolare. Berling,
Gemiildegalerie

Floriana Fermmola,
Strage degli mnocens, panticolare

Alessandro Bonvicino

derro il Moretto, Ritratto i
gentifuomo, 1526, particolare.
Loadra, Natianal Gallery

Alessandro Banvicino derro
it Moresto, Cena i Ernmaus,
1526 circa, particolare.
Brescia, Pinacoteca Tosio
Martinengo

Caltisto Piazza da Lodi,
Predica del Batrista,
1530-32, parricofare.

Lodi, chiesa dell’Incorenara

Gerolamo Romanino

(Brescia, 1480 circa - 1559 circa)
Sant'Obizio presenta la maglie

e il figho alla Vergine, 1530 circa
Affresco

San Salvatore, cappella di Sant’Obizio

Nell'affresco def Romanino la maglie

del cavaliere & raffipurara con un abito e
una acconciarur petfettamente aderenci
alla moda del terzo decennio del XVI
secolo. Labito si seringe nella gonna, senza
evidenziare quell'ampiezza che le era
conferita dalla faldia; Ia manica aderisce
all’avambraccio, riducendao la
tridimensionalich del precedente madello
sbuffante, carartteristiche sartoriali che
rivelano la modesta posizione sociale
della figura ricraca. E perd ['acconciarura-
copricapo qui sfopgiam che rivela pil1 di
ogni altra cosa la moda correnre,
documencata in pardeofare era il 1520

e il 1535: la capigliara, diretta discendente
del quatirocentesco balzo e del rollo
spagnolo, un'acconciatura ampia, in cuj

i capelhi si raccolgano intorne a un
turbante solitamente rivestito di sera.

Si tratta di una delle invenzioni

che Isabella d'Este, grande protagonista

detla mada dei primi decenni del
Cinquecento, diffonderd in modo
particolare in ambitw padano, come

& possibile vedere nello stesso ritratto
della marchesa di Mantova realizzato
da Tiziano, oggi 2 Vienna, o in quelli
della Sehinva tircn del Parmigianino,
di Lucina Brembari di Lorenzo Loteo

e di Erediade con la testa del Baista

di Calfista Pizzza da Lodi. Una variante
fiorita deffa capigliara viene inoltre
decumenrara dalfa rela di Morero

con la Cena in Emmans, dipinta
dall'artista bresciano nel 1526 circa.
Nell'opera di Romanine il copricapo
della donna presenea perd ur’ulteriore
foggia, pits elegante e tidimensionara,
documensara esclustvamente nei primi
anni trenta, cosli come rivelano,

tra gli alerd, Paffresca di Romanino
can Due donne 5t contendono Anore
(1531-32, Trento, castello del Buonsiglio)
e la zela di Callisto Piazza con la
Predica del Buaitistr (1530-32, Laodi,
chiesa dell'Incoronata). E inolere
interessante sortolincare che questo
copricapo era osteggiato da una legpe
suntuaria emanarta proprio a Brescia
nel luglio de] 1532,



Alessandro Bonvicine desto il Moretto
(Brescia, 1498 circa - 1554)

Tullia dAragona, 1536-37 circa

Olio su ravola, 56 x 39 cm

Pinacoteca Tosio Martinengo, inv. 81

Il ritrarco della poeressa romana

Tullia d’Aragona offre fo spunro

per un’analisi delta moda negli anni
trenra del Cinquecento.

Labito stoggiata dalla donna & di velluto
unito indaco, ricoperto da un manro-
sopravveste di velluro rosso doppiato

di linee, secondo un uso molro in voga
nel XVI secolo. Le maniche srrerre

sul polse terminana con fini lartughine,
mentre un leggerissimo velo, annodaro
sulla destra, circonda le spalle.
L'acconciatura rivela una nuova linea
diffusa proprio in quegli anni, con

i capelli raccolti in trecce serrate

alla sommita del capo e ornate di petle

legate da un filo d’oro e di nastri

di seea e velluto azzurrd per impreziosire

la foggia. Lo stesso gusto & documentato

dalle Dasme affrescare dal Moretto

e dalla sua botiega in palazza Salvadepp,
e nel ritracto della cosiddecra Bells,
reafizzaro da Tiziano intorno al 1536,
oggi custodiro in palazza Pirrl a Firenze.

Alessandro Bonvicing detto
il Moretto, Dima, 1536 circa,
Brescia, palazzo Salvadega

Tiziana, La befla, 1536,
Firenze, paiayeo Pied

G

Pierer van der Sloot (Fiandre, XVT secolo)
Monaca e dama in preghiera, 1560 cicca
Olio su tavala, 60x 19 cm

Pinacoreca Tosio Martinengo, inv. 138

Pud risuftare stimolante il confronto

tra la moda femminile cinquecentesca
italiana ("a la raliana”) e quella in vaga
nelP Europa del nord (“fogge foreste™).
Labbigliamento sfoggiato dalla dama
ritratta dat flammingo van der Sloat

& cerramente emblematico del gusto
vestimentario degi anni cearrali del XVI
secalo in ambiro nordico; Fabito e diviso
in due part, il busw e la gonna, secondo
un gusto di derivazione spagnola diffuso
in tutr’ Europa proprio intorno alla merd
del Cinquecentro.

Il busto & irrigidito da un corpetto

di velluto nero - sroffz e colare predilerti
nella moda spagnola — con ricami
orizzonsali dorati, allacciaro sul davanii,
con un colletto montante bordaro

di pizzo. La manica defla sopravveste,
ampia suile spalle, lascia intravedere

il tessuto della veste aderente
all'avambraccio, impreziosire

da un sortilissimo velo fittamente
ricamaro.

Lacconciatura & risolta con I'impiego

di una cuffia rigida, adorna di un velo
impreziosito da perle, modello

che conobbe grande successo tanro

alla corre di Enrico VIIE d'Inghilterra
{cuffia Tudor), quanto nella Francia

di Caterina de’ Medici, in quest’ultimo
caso arricchita da veli come il precedente
chaperon.




7

Pictore lombarda delta prima meti
del XV1I secolo

Rirmatto di dama con cagrioling,
1625-30 circa

Olio su rela, 209%x 113 cm

Santa Giulia. Museo della cic,
Lerd veneta, La dimora, inv. 906

Il ritratto della dama qui presentato
costituisce un preziose esempio

del predominio, ancora nei primi
decenni del XVII secola, dei modelli
spagnoli rigidi e formati, soppiancari
soltanto dalla merh del secolo

dalla moda francese, pit sciolta

e raffinara,

La gentildonna sfoggia infacri

un abbigliamento alla spagnola,

con ampia sopravveste, o zimarra,

con maniche aperte. 1l sontuaso collo
€ piatto e inamidaro, cosi come gli ald
pelsini, anch’essi con gl stessi merlecri
di Fiandra. Proprio questi colli

di merletto inamidaro andranno

a sosttuirsi gradualmente alle gorgiere,
costituendo una delle cararterisriche
della moda femminile ¢ maschile

della prima metd del XVIT secolo.

Le maniche della veste sono ragliate su
tucta fa lunghezza, lasciando ampiamente
intravedere la candida camicia
probabilmente in mussola o bisso.

Il rigido cossetzo dell'abira si conclude
a punea sul davanti e si allarga sui
fianchi con una baschina, menrre

la veste a cono, sostenuta dall'armatura
dera verdugale, presenta delle viscose

bardature ricamare,

n B
AE

SaEitaLs el
R T

Esernpio di colletio di wine
della prima mesi def XVII secolo
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Giacomo Ceruti deero # Pitocchetto
(Mifano, 1698-1767)

Ritrarto di Marina Cattanes, 1747 circa
Olio su tela, 113x 88 cm

Pinacoteca Tosto Martinengo, inv. 1529

M ricrarta di Marina Cartaneo & dambile
al quinto decennio del XV1II secolo.
Diviene cost particolarmente importante
nelfa galleria dei rtratti qui analizzad

€ costituisce un prezioso rermine di
riferimento per fa moda femminile

della meth del Sertecento, di gusto
spiccatamente francese, ancora lontana
dalla semplice lincarith def periada
neoclassico.

La sipalogia dell'abbigliamento sfoggiato
dalfa genrildonna denota nelle linee

una certa eleganza provinciale, priva

di quella ricchezza degli abiti ufficiali

da cerimonia ¢ da ballo rigorosamente
afla moda documentara da numerosi
figurini contemporanei al nostro ricrarco.
La signora Cartaneo indossa la tipica veste
serrecentesca (robe), moderatamente
sostenuta ai flanchi, priva perranto

dei grandi paniers. 1l corsetto, con pitce
d’esromac o pertarina in tessuto serico
operato, scende @ punta soteo la via

e presenta decoraziont o applicazioni

in passamaneria dorat lungo i bordi
per sottalineare e impreziosire la linea.
Le maniche, al gomita, presentano una
forma desta en pagades; sono slargate

a imbute, guarnite da engageantes

o manezzini scalari a duplice volano

in pizzo o merleno e marrenute

da un gioiello.

Dalla scollatura arrorondara fuoriescono
leggerissime rrine. Labito & completato
da un ampio mantello giallo, tipico
indumento che si indossava per uscire
di casa.

Dapoa e ricche e fantasiose acconciarure

. dei decenni precedeni, intorno

alla meti del Sercecento si assisre

a un cambiamenro di rorm. Emblematica
di quest anni di netea reasformazione

& Ia pettinatura molto semplice, ¢
altrertanto si pud dire dei giojelli: fermaghi
nei capelli, arecchini, un sblo anello
all’anulare delia mano destra e, secando

la moda diffusa gid nel XVII secolo,

un pendente a forma di croce tempestato
di pietre preziose.

Disegno esemplificativo
di corsetto con pertarina
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Floriano Ferramola

(Brescia, 1478 circa - 1528)
Lincontro degli sposz,

1510-12 circa

Alfresco riportato su rela,
165,5% 135 cm

Sanra Giulia. Museo della cicd,
Leta veneta. La dimora, inv, 3G
Provenienza: palarzo Calini

Labbigliamento sfoggiato dal giovane
rivela un gusto raffinatissimo, con

il saglio e il mongine, una sopravveste
in panno nero, con le maniche inragliate
e con i bordi di pelliccia, carateerizzaro
da una forma ampia e voluminasa.

Il copricapo sfoggiara & In berretta

di panno o di feltro nero documencata
in numerosi dipinci, prevalen[emenre
veneziani, dei primi anni del XVT secaolo,
come nella Predica df san Marco nella
piazza di Alessandria, del 1500 cirea,

di Gentile e Giovanni Bellini, oggt alla
Pinacoteca di Brera a Milano, o nel
ritcratto di Giovane con berverto, 1506
circa, attribuiro a Francesco Bissola,
esposto nella Pinacoteca bresciana.
Un'altra [aggia maschile diffusa in questi
stessi anni € visibile nell’affresco del
Ferramola con la Giostra oggi o Londra;
il gruppo maschile & guidato

da una figura che sfoggia una lunga

¢ ampia zimarra raossa, il cui riferimenta

suntuario & da individuare in Tornmaso
Raimondi, effigiato da Marco Marziale
nella Circoncisione datata 1500, e nella
figura centrale togata delta Predica df san
Mareo dei Bellini.

Alrro aspetto interessanre, assolutamente
in linea con la moda maschile dei primi
due decenni del Cinquecento, & il
progressivo allungarsi dei capelli, tanto
da ottenere sciokte e fluenti chiome
molea simili 2 quelle femminili, Talvolea
al copricapo erane applicati capelli
posricci per aumentare il volume di
quetli narurali.

I'acconciarura e le linee sartoriali esibire
dal gentiluamo del Ferramola vengano
documenrate in un’alera teta aggi
custodira nella Pinacoteca Tosio
Martinengo e raffigurante i San# Roceo,
Antonic abate, Nicola di Bari, Cosmia e
Damiaro {inv, 1368), dipinta all'inizio
del XVI secolo per la chiesa bresciana di
Sanc'Eufemia della Fonre.

MODA MASCHILE

Francesco Bissala (atcribuita},
Glovane con berretto, 1506
circa. Brescia, Pinacoteca
Tasio Martinengo

Fleriano Ferramola,

Gipstra in pigzsa defln Loggin,
1510-12 circa, particolare.
Londra, Vicroria

and Albere Museum

Gentile e Giovanni Bellini,
Predica df saax Marco nelfa
iz di Alessandria,

1500 circa, particolari.
Milano, Pinacoteca di Brera
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Gerolamo Romanino

o Rimmarto di giovane, 1523-25 cira

Olio su rvala, 30x42 cm
Pinacoteca Tosio Martinengo, inv. 82

Passande in rassegna una serie di ritrami
maschili realizzad ira | primissimi anni
del Cinquecento e it 1530 circa,
possiamo notare che le fogpe esibite
dagli uvomini murano radicalmente.

Se net primi due decenni del XV secolo
troviama quasi esclusivamente
gentiluomini con i capelli lunghi

e Auenri, fortemente influenzat dalla
moda femminile, a partire dal terzo
decennio i capelli si accorciano
radicalmente sopra le orecchie e il volro
nen appare pii glabro, ma incorniciato
da una corra barba.

St asserisce in un libro anonimo

(Storia delle mode), pubblicato a Milano

nel 1854, che mentre il re di Francia,
Francesco I Valois, il 6 gennaio 1521
si divereciva a tenere in assedio una casa
a calpi di palle di neve, il capitano de
Lorges, signore di Montgomery,

gl lancid in testa un tizzone ardente.
Per curare le ferire il re fu coscretto

a wapliarsi i capelli e si lascid crescere
fa barba,

I cortigiani I'imirarono e ben presto wrd
ebbero i capelli carti e fa barba. Da qui,
forse, una delle cause che porrarono

a un cambiamento significativo

delle fogge maschili. Questa moda,
d'influenza militare, & ben evidente
nel rirracto di giovane del Remanina,
in cui possiamo tra Faltro individuare
un farsetto, probabilmente di vefluto
neto, arricchiro da un coletto a fasce
arizzontali e dalla camicia bianca

che emerge dal collerro.
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Alessandro Bonvicino detto il Moretto
Cena in Emmans, 15206 circa

Olio su tela, 147 305 cm

Pinacoreca Tosio Martinengo, inv. 88

Anche in quesra refa del Morerto viene
documentara la moda maschile delfa mer
del terzo decennio del XV1 secaolo;

ta figura defl'uoma ail'estrema siniscra
sfoggia un'elegante e ampia sopravveste
nera, probabilmente di velluto, da cui
sintravede una fine camicia bianca,

E ancora evidente fa moda dei capelli
corti, sopra le orecchie, e fa corra barha
militaresca. Labbigliamenta e soprateuco
lo stile dei capelli e della barba

che vengono esibit in questo

e nel precedente ritrarto del Romanino
risultano meolro vicini a quelli sfoggiati
dal gentiluomo ricratro dal Moretro

nel 1526, oggi alla Narional Gallery

di Londra.

Alessandro Bonvicing
derre il Moretw,
Ritrareo di gentiluomo,
1526, particolare,
Londra, National Gallery

Gian Giacomo del Conte,

H fibro del Sarto, seconda medi
del XV secolo, Venezia,
Biblioteca Querini-Stampatia,
£76

Callisto Piazza da Lods,
La prfdim di san Giopanui,
1530. Lodi, chiesa
dell'Incoronita. Particolare
del giovane con colerro
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Alessandro Bonvicino derro if Morerto
Ritratta di gentiluomoe, 1335 circa
Olio su tela, 1195 » 10 cm

Pinacoteca Tosio Martinengo, inv. 151

Labbigliamento esibito dal gentiluomo &
particolarmente raffinato: si riconosce

il gluppone di raso rosso chiaro, imbomm,
chiuso da piccoli bouwoni rivestiri

deflo stesso tessuto, arricchito su tutra

la superficie da ampi tagli (creveés), ispiraci
a quelli del giubberro milirare fessurato
noto come caletto. Le maniche sono
lunghe e strette ai polsi, arrcehie

da larughine; mentre nella mano sinistra
sone sfoggiati 1 guantd, probabilmente

di pefle, accessori ormai quasi obbligati.
La sopravveste, ampia e voluminosa,

& probabilmente di velluto aperaro nero
con applicazioni di velluto unito
raffinatissimao, con collo rovesciato,
mentre, della parce inferiore del corpo
s'intravedono le classiche braghe unire
alle calze. 1l cappello indossata dall'uomo
& |a berrerta piatta con piuma di struzzo.
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Giovan Bacrista Moroni

(Albina, 1520/24 - Bergamo, 1578)
Rimarto di gentilnome, 1560

Olio su tela, 106 % 80 cm

Pinacoteca Tosto Martinengo, inv. 144

1l gentiluome ritratto dal Moroni,
probabilmente un lerterato, & abhigliato
con puste particolarmente raffinato

e austera, secondo [e fogpe internazionali
dell'epoca.

N farsecro di velluto unito nero & aderente
e serrato in vira, [l colletto monranre

& chiuse fin sotro il collo; vi & sovrapposto
un finissimo pizzo, con motivi tipresi
nelle factughine dei polsi.

Le maniche, strette sullavambraccio,
presentano alla sommita e al pomito

un rigonflamento d'ispirazione spagnola;
tale decorazione risente ancora dell'uso
delle maniche a palloncino defla prima
mieth del secolo XV

E possibile ipotizzare che it genriluomo
indossi nella parte inferiore del corpo

le tradizionali braghe e le calze aderend,
cost come documenta un figurine
milanese realizzato in quegli stessi anni
da Gian Giacomo del Conte

nel Libro del Sarto.

Gian Giacome del Conre,

1l litre del Sarto, seconda meca
del XV1 secala. Venezia,
Bibliozeca Querini-Stampalia,

f.75

14

Prancois Clouer, arrribuio a

(Tours, 1510/15 - Parigi, 1572)
Ritratio i Carfo X re df Francia,
1561 circa

Olio su tavola, 29x 21,5 cm
Pinacoteca Tosio Martinengo, inv. 139

1l ritratto di Carlo [X di Francia offre
numerose indicazioni in meriro alla moda
maschile diffusa in tutta Europa nella
seconda meti del XV1 secolo (di gusro
spiccatamente spagnolo). Il giovane
indassa il classico giuppone imbotrita,
di vellute nero con ricami d'oro verticali,
con apertura anceriote ¢ fine bortaniera.
Dl collo, montante e abboronaro, esce
un sortile colletto bordato di pizzo,

in accorda con la mada spagnola defla
seconda meti def Cinquecenro. 1l giovane
esibisce un semplice e raffinato pendente
con una medaglia/cammeo in cui &
mfﬁgumtu un amarino. Il giuppone

¢ omnaro sulle spalle da due alerte poste
in corrispondenza del giromanica, per
nascondege Pallacciatura delle maniche
al busto, secondo la rradizione militare
per cui nelle armature si coprivano

le zone di aggancio dei diverst pezzi.

In tesea il glovane sfoggia una berretta
piatta di velluro nero, impreziosita

da ricami e perle, con corta piuma

di struzzo, sempre ispirata alla moda
spagnola, che proprio tra il 1550

e il 1620 raggiunge il maggior livella
di espansione e influenza.

SEm e

s
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Anonime della seconda meta

del XV secolo

Ritratta di gentiluomo @ mezza busto
Olio su tela, 97,5x79 cm

Pinacoteca Tosio Marrinengo, inv. 1029

I ritratto del gentiluomo, probabitmente
esepuito in area nordeuropea, rivela
grande inreresse sapracratto per il
prezioso colletto di pizzo, chiamato rabat,
formato da due strisce rettangolari clie
si posano sul perta, diffuso nel secondo
periodo Luigi XIV (1661-70), di moda
Rno al 1700 circa, quando si trasforma
in jabot e cravazta. Questo caratteristico
colletro & documentaro in numerost
dipinii detla seconda meta del Seicento
e sopravvive oggi nell'abito del pastore
protestante ¢ in quello dei magistrari.

Il gentiluomo indossa una vesre

in velluto operato nero con motivi
floreali e applicazioni alle maniche

e all'oslo di pizzo nero. Labito

& impreziosito da uno jabor, con doppio
volant in pizzo, che richiama | motivi
decorarivi del collerto ¢ del polsing,
Dalta veste fuoriesce anche un'ampia
camicia in batsta bianca.

Lacconciatura & tipica della seconda
meti del Seicenta, con lunghi capelii,
scriminarura nel cenrro, e Auente
chioma ricadente sulle spalle e sul darso.

Giacomo Ferdinando Voet,
Ritratro df gentilnonto, seconda
meth det XVI secolo. Firenze,
Palazza Vecchio, Il gentiluomo
esibisce il grande collo di pizzo
di moda nella seconda metd

del XV1I secolo

Pittore fombardo della fine
del XVI1 secolo

Ritratto di gentiluomo
Olio su tela, 97 x 77 cm
Pinacoteca Tosio Martinengo, inv. 221

Il taglio compositive del ritratro preso

in esame consente di analizzare in modo
completo € dettagfiato solo una parte
defl'abbigliamento sfoggiato dal
gencituomo, comunque esemplificativo
del radicale cambiamento d'immagine
che P'vomo subisce a partire dal XVII
secolo. All'uomo-soldato, militarizzato,
si sostiruisce 'vomo raffinato, cortigiano,
pili eccenrrico, adorno di nastri e pizzi.
Il capo basilare rimane fa finissima
camicia, probabiimente di batista bianca,
qui arricchiza da trine ai palsi e al cofla.
Luomo ritratto sfoggia inoltre una
marsina, indumento maschile di base per
il Sei'e il Sertecento, in tessuto prezioso,
probahilmente damasce, di colore giallo
org, e un sontuoso mantelio in velluro
unito rosso, fermato al petto con un
cinturino arricchito da una fibbia e da
una spilla-gioiella d’argenta o di merallo.
1t gentiluomo indossa una Auente
parrucca allonge, bipartita, derra anche
alla sovrana, dai lunghi capelii inanellari
che ricadono sulle spalle, comparsa per
Ia prima volea alla corte di Luigi XIV
(1643-1715), rimasta fino ai noseri giorni
come clemento d'abito professionale
(magisrraci).
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Pittore lombardo della fine

del XV1I secolo

Ritrarto di gentilnomo in marsing rosa
QOlio su tela, 130x 110 cm

Santa Giulia. Museo della cird,

Letd venera. La dimora, inv. 1530

1l ricraero di gensiluomo rivela un
abbigliamento raffinate, tipico del gusio
e della moda degli anni rra la fine

del XVII e Pinizio del XVIII secolo.

Gli indumenti basilari delf’abbigliamento
sfoggiati dall’'uomo sono la camicia,

in fine batista bianca, e [a sottomarsina
con bottoniera, di tessuto broccato in sera
policroma oro-bianco, cerramente
I'elemento pilt visroso dell'abbigliamenro,
eseguita fino alla metd del XVIII secolo
con le maniche e portara lunga quasi
quanto la soprastante marsina per tutea
la seconda meta del Seicento.

La marsina, semplicissima nella linea,
probabiimente in damasce di sera rosa,

& impreziosita da un ricamo decorazive
doraro sulfa bordura, ed & foderara

in tessuto serico di color verde.

Il gentiluomo indossa una fluente
parrucea che presenta una linea pilt
contenuta rispetto alla voluminosira

di quella definita “alla sovrana®; i capelli
vengono disposti in ondulazione ai laci

e posteriormente ricadono in due ciacche
o codini intrecciac detti cadeneties, come
reminiscenza del periodo Luigi XIIT
(1610-43).

If giovane esibisce inolere un ampio
mantello azzurro, tipico indumento

che s'indossava per uscire di casa,
soprattuteo nellTralia serentrionale.

Giacomo Ceruti detto i Pitoccberto
Rirrarto di giovane gentihomo con bigliesto,
1755 circa

Olio su tela, 99% 73 cm

Pinacoteca Tosio Mattinenga, inv. 1528

H ritrarro di giovane gentituomo dipinto
da Giacomo Cerud rivela una linea
documentata in numerosi figurini

e dipinti realizzari ua gli anni cinquanta

e sessanea del XVI1II secolo.

Drel preziose abbigliamento dell'uome
sincravede sofranto la camicia con piccolo
jabot sul peteo e la cravatra in finissima
tela, girawa pit volte intorno al collo.

Si riconoscono inoltre la preziosa marsina
in velluto unito di seta turchese con ampi
paramani tivoltati e sonruoso ricamo
doraro a morivi floreali stilizzaci; | botroni
riccamente decorari, probabilmente

in merallo rivestito di oro filato secondo
I'uso del rempo. Al polsi il raffinarg
signare sfoggia elegantissimi e ricchi
manichectt di pizzo. Lacconciarura
presenta una linea semplificata della
parrucca ailes de pigeon, di gran moda,
incipriata con candida polvere di riso,
con una treccia trattenuta sul dorso

da un caratterisrico fiocco di velluto nero.

SaRIIIE: HL i HHEH]
Michel Oliver, T& allinglese,
£760, particalare. Versailles,
Musée du Chareau

Anonimo pitrore bresciano degli inizi
del XVIII secolo

Il processo alleretica Beccarelli

Qlio su tela, 241 %314 cm

Pinacoreca Tosio Martinengo, inv. 1046
Provenienza: palazzo della Loggia

Il processo all'eretico Giuseppe Beccarelli,
celebrato a Brescia il 13 settembre 1710
alla presenza del podesta Reniero Zen,

del vescovo Giovanni Badoer, del capirano
Ferigo Barbarica e dell'inquisitore
Tommaso Manganani, consente

di analizzare I'abbigliamento sia nella

sua funzione di caracrerizzazione del ruolo
sostenuro all'inrerno della societd,

sia come moda correne. Gli abit liturgici
indossari dal vescovo (con cappa violetsa
e berretra divisa in quartre spicchi) e
dall'inquisitore domenicano, avendo
precisa funzione perarchica e simbolica,
hanno carawteristiche che rimangona
praticamente inalterate nel tempo a partire
dal TX secolo circa. Il capiano e il padest
indossane inaltre la stola d’oro, simbolo
di prestigio e potere, in damasco rosso.
Labate Giuseppe Beccarelli indossa

la classica veste rulare con facciole
bianche, Fabito di sacerdori e religiosi

in generale: nera per il clero ordinario

e viola per i vescovi, Dell'abhigliamento

del Beccarelli possiamo ancor analizzare
le scarpe, classicbe scarperre di pelle nem,
con fibbic di merallo, racchi e le punte
quadrarte secondo fa moda dell'inizio

del Settecento.

Il carceriere, probabilmente un milisare,
indossa una marsina gallonara azzurra

da cui fuoriesce lo jabot, antesignano
della cravatra, calze aderendd e scarpe
accoflage secondo la moda civile e milirare.
I baffi erano disciplinati nel taglio:

chi non li aveva doveva portacli find
perché considerati necessari a testimoniare
la virilitd milirare. Inreressanre & ancom
notare il tessuro d'arredamento steso

sul lungo tavolo in primo piano, rosso
damascato con moivi floreali, ¢ il tappeto
2 motivi seilizzaci. Ispirati agli esemplari
prodorti nell’Anatolia occidentale.

Incisare tedesco, Figurino
putichile, 178G-88
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Giavanni Batrisra Lampi

(Romeno, 1751 - Vienna, 1838)
Ritrarto di gentiluama, 1780-90 circa
Olio su tela, 68,5 % 53,5 cm
Pinacoteca Tosie Martinengo, inv. 297

Il gentiluomo, ritratto a mezzo busto,
sfoggia un abbigliamento semplice,

in cui & possibile intravedere, grazie

alla Jinea leggermente incurvara

della bordura della marsina,

il carareristico taglio del frac,

ben abbottonato sul perto, con piccolo
collo risvoltato e, come rivela

un figurino della seessa epoca,

con la dimensione pilt ridotea delle falde
sut reczo. Quesro indumento si diffuse
per influenza della moda briannica,

che doveva rispondere a esipenze

sempre maggiori di funzionalicy
dell’abbigliamento, dal momento

che la nabilt inglese frequentava

la corte soltanto in particolari occasioni,
preferendo all’etichetta di corte

la vira di campagna.

1l frac, in velluto unito azzurro, presenra
una semplice bordatura decorara in oro.
Dalla sottomarsina spunra uno jabot
di pizzo pitt semplice e mena
ingombrante di quelli diffusi nella
prima meti del secolo.

Lacconciatura sfoggiata dall'uome

si rifi a quella di moda intorno al 1780,
chiamata in Francia en dos de I'ine

(a schiena d'asino), con riccioli

ai lati della testa e una treccia trarrenuea
sul dorso.




LCINFANZIA

Le trasformazioni nells mode tra il XVT

¢ il XVIII secolo consentono di analizeare
un nlteriore aspetto dell abbiplizmento:
quello dellinfaizia

Nel corso df questt secali lnsrenzione

che la societd Fserva ai bambini muta
ridicalmente, Nel medioeve e per turto

il Rinascimento il fanciullo & visto come

un piceolo womo: liberato dalla fasciamra
4 U er cOsITerto per ovviare a eventuali
malformazioni, indossa abiti che sono copie
esatee di qxxc’[[i def genitort.

Arcanto a quesa tradizione, diffusa in mtti
i cei soclaly, gia nel XVI secols si registra
un prrime tentative di definizione

dell abbigliamento infantile; i bambini
maichi di classi sociali elevate indosano

in alcune sccasiont una veste lunga,
abbottonaia davanti, che deriva dallabite
maschile medicvale. Le bambine vengono
invece abbigliate come donne in miniatura
Sino alla seconela meti del Setvecento,
quandy 5i sviluppa una diversa attenzione
verso l'infanzia che trova un ruols

€ wie spazio netramente separatt dal mondo
dlegli adulti. Labbigliamenta infantile
Assieme guindi unidentity a sé stante

com _forme e regole proprie.

Fans Holbein il Giovane,
Ritrarta di Edpards principe
del Garlles, 1543, New Yorl,
Merropolitan Museum of Art
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Alessandro Bonvicina decto if Moresto
Madonna col Bambino ¢ san Nicola

di Bari che presenta | fancinli Rovelli
(Pala Rovell}), 1539

Olio su rela, 245% 192 cm

Pinacoteca Tosio Martinengo, inv. 89
Provenienza: Brescia, chiesa di Santa
Maria dei Miracoli

Lopera qui analizzata, Punica esposta

nei Musei Civici di Brescia che presenri

in modo dettagliaro pitt bambini abbigfiaci
seconde Ja moda dell’epoca — in questo
caso il XVI secolo — & stata dipinta

dal Moretro nel 1539 su commissione del
grammatico Galeazzo Rovelli di Rovaro.
Nella tela & raffipuraro san Nicola di Bari
che presenta alla Madonna col Bambing
gli allievi def Rovelli, i quali porgono

il fibro e le tre palle d'oro

(arrriburi del santo) come offerte.

Poiché canosciamo la dara di esecuzione
della tela del Marerto, il suo valore storico
e documentaristica nell’ambito del
costume ci offre un preciso riferimento
per alcuni elementi defta moda infantile
degli anni trenta del XVT secolo.

I due bambini in prima piano sono,

per la loro collocazione, presencati

in modo privilegiato rispetto aglt alrri due,
in secondo piang, copert in parte

dalla figura del santo.

Di questi ultimi, il primo a sinistra

indossa una gonnella probabilmente
di guarnello o comunque di sroffa
non pregiata, di colore non definito,

forse impiegata come pratico abite da casa.
Dalle scollo esce una semplicissima
catnicia bianca senza ricami o pizzi.

Il secondo lascia intravedere un giubberio
rosata, con le maniche di panno o velluro
pesante trapuntaco, da cui spunea una
lepperissima incresparura della camicia,
probabilmente in bissa di lino.

Il bambine raffigurato al centro, unico
pesonageio che volgendo # capo instanra
artraverso lo sguarde una relazione

con 'osservatore, presenta una pettinatura
che richiama quella della moda degli
aduldr, gia diffusa nel XV secolo, derra

a scutella in Iralia, en donelle in Francia

e kolhein Germania. | capelli sono

di media lunghezza, pareggiati, con

le punte girate all'interne e una corea
frangerra sulla fronte. La camicia, il capo
pilt importante della biancheria maschile,
riveste nel XV secolo grande importanza
e pregio; nella prima parte del secolo

€ spesso arnara da ricami 2 colori. Negli
allievi raffigurati nel dipinro fa camicia,
di fine tessuto, viene illustrara arrraverso
il colletto, adorno di ricami verticali in
seta nera (ricamo a punci/fili contari),

e il palsino increspato. Le maniche
deil'abito forniscano un tipico esempio

di foggia ripresa dalla moda degli adudsi:

Hans Holbein il Giovane,
Ritratto di Edoardo principe
del Calles, 1539. Washington,
Naticnal Gallery of Art

sono nello stesso wssuto della veste,
pesante raso di sera, staccabili; dai ragli

ai gomiti (per permettere una maggiore
scioleezza di movimenti) escano sbuffi
della camicia candida. La parte inferiore
della veste di raso pesante verde scuto,
che si allarga con ampie e morbide pieghe,
& vtartenuta da una Fusciacea di seta in
tonaligh pitt scura lasciata ricadere sul
ftanca con un doppie focco. Le calze
cucite, in vellute o finissimo panno, sono
di colare unita, come e scarpe a pantofola
{¢ da ricordare che queste venivano
ripatate dalla pioggia con soprascarpe
detre pianelle}. Caraneristica maschile
del Cinquecento avanzaro in tucte le corti
europee & una pertinatua a capelli rasat,
come dimosera il ritracte di Edoarda
principe del Galles eseguito da Holbein

il Giovane nel 1543. It principe sfoggia
inoltee sul eapo [a berretwa piana tipica
del XVT secolo, in velluta di seta ornata
da piume di struzzo bianco, all'uso

dei nobili, e da petle e cordoni in oro.

In un altro ritraro di Edoardo del Galles,
eseguito da Flolbein nel 1539, lo stesso
anno dell'opera del Motetio, sono
riscontrabili altre fopge del costume
infantile: il saio di velluto cremisi

a scollarura quadrata lascia ineravedere

[a camicia increspara con ricami d’oro

al collo. Lampia manica di broceato d'oro
a vistasi disegni si stringe verso il polso,
sottolineato da leggere lactughine.

Giovan Dateista Moronti,
Ritramo di bambim,
1565-70 citca. Bergamo,
Accademia Carrara

Alonso Sanchez Coello,

Maria Massimilianz di Pernstejm,
secanda metd del XV1 secolo,
particolare. Castella di Nelahozeves
(Boemia)

Il bimbo reale appare sacrificato dalle trine
e dai ricami dell’elabarato costume e dalla
cuffia, anchlessa decoratm, su cui poggia

[a berrera piatta con piuma di struzzo.
Nel disegno di confronte si nota come

le nuove farme di esibizionismo proprie
def cosrume maschile della seconda

metd del secolo st riflertana anche
nell'abbigliamento infantile: il busta

& imprigionaro in farsertd imbottir

(4 panseron) che si allungano a punea

in vita secondo linfluenza spagnola;

il colle & rigidamente sostenuto

dalla gorgiera di lino o eulle variamente
increspato, e i calzoni corti, a palloncino,
hanno bande indipendenti sopra Pampia
fodera imbottira. Le calze sono aderent

e la moda delle fenditure & estesa anche
alle scarpe a zampa d'orso. Contribuisce

a sottolineare la tendenza alla
militarizzazione dell’abito civile, anche
per i bimbi, 'abimdine di portare la spada
in occasione di cerimonie, balli o feste.
Come per ['abbigliamento maschile

e femminile degli adult, & interessanre

i confronto tra le fogge infancii di gusto
propriamenre italiano e quelle delle

altre corti europee nella seconda mesd

del Cinquecento. Nel ritratro eseguito

da Alonso Sancbez Coello I'abbigliamenta
sfoggiato dalla bambina segue i detrami
della mada spagnola, con il busto rigide,
il vertugado e l'alea gorgiera che
impediscono al corpo qualsiasi naturale

Anonimo disegnatore

della fine del XVT secolo,
Ritrattp di Gaspard ¢ Wolfang
Theadatic, da un ritratro

di famiglia

movimente, conformandosi alle esigenze
di una gestualira compassata e contsollara,
in accordo alla rigida esicherta con tegole
stabilite di assoluta precisione. Elemento
essenziale & la cintura che cade a V
seguendo uno schema opposro alla
sottand, allargaea in basso dalla faldia

o vertugado. Nel dipinto esegnito

dal Moroni, consideraro uno det ritractd
infandli pili penetranti e di notevole
equilibrio psicolagico, la bambina indossa
un ahito il cui tessuto, a grandi morivi
nero-azzutri su fondo oro, presenta i temi
decorativi con infiorescenze tipici del XVI
secolo. La collarerta, 'accondiamura rialzata
e i gioielli, tra cui la preziosa collana

di perle, denotano I'appareenenza

della rirrarrata a un ceto saciale elevato.
Le leggi sunruarie in questo secalo devano
preaccuparsi anche dell'abbigliamento
infanrile paiché quesro, nelle famiglie
benestant, & diventato roppo ricco

e fastoso, imicando fin nei minimi
particolari Pabbigliamento degli adulri.

In alcune citth come Genava, Firenze

e Pisa vengono vietate le stoffe intessute,
oppure impreziosite da ricami e
decorazioni d'oro e d'argento. Nonostante
queste disposizionti, & tale abitudine

di sovracearicare le fanciulle non marirace
di gioielli e ornamenti preziosi che si
permette comunque loro di indossare
catene, collane e paternostri o bottoni
purché non presendno smalri.




GLOSSARIO DEI
TERMINI SPECIFICI

Aletta

decorazione d’ispimzione
spagnola applicara alla sommizch
della manica con doppia
funzione, decorativa e di
copertura dell*allacciatura.
Alla ducale

definizione di manica ampia,
sbuffanze fino a rerra, cost deta
in una fegge suntuaria
veneziana del 1507,

DBaschina

partc del corsctto femminile
dalla vima al Banco.

Datista

tela fnissima di lino che la
rradizione vuole essere staa
fabbricar ariginariamente da
certa Bapiiste da Cambri nel
XIII sccalo.

Derretta

copricapn in paano o in feftro
molto diffuso nell'fzalia
seccentrionale tra il XIV e il
XV secalo.

Berretta piarta

copricapo morbido e piagto di
dimensiani variabili, spesso di
velluto e puarnito con ricami e
piume. Era ditfuso soprattuto
nei secoli XV e XVIL

Disso

filamento ottenuzto da un
mallusco marina che si
presentiva quasi masparente e di
eolore giallasteo. Il nome passo
pot a tessuti finissimi di lino.
Bragha o braghessa

calzone a palloncinog, corwo

e imbogtito, ornato da
increspature o da bande
verticali indipendenti, cosi

da fare incravedere la fodera
sorrostanze soficamente

di colore diverso.

Braccato

Lessuto pregiato can
decorazioni eseguite sul fondo
atrraverso broccature o
=polinature.

Cadencites

petcinaturs maschile dal nome
del maresciallo Cadent usawa
durante il regno di Luigi XIII:
i capelli lisci o andulasi sono
divisi sulia auca o ai lag in due
ciocche, sciolte o intrecciare,
annodate con un nastro e di
cui una ricade sufle spalle.
Calzoni

derivano dalle frrare dei
barbari e hanno avuto fogge
diversissime. Nei secalt XVII
e XV scendevano sino al
ginacchio, ferman da un
cinfurino spesso ofnato da
coccarde, fibbie o preziosi
bortoni.

Camora

veste con ampie maniche che
capriva il corpo quasi
inzeramente; con scollo
quadrato o tondo e punto dij
vira leggermsente rialzato. Era
[indumento femminile pit
diffuso ancora nella prima
meth del XVI secolo.
Capigliar

storicamente legata a [sabelia

d'Este, simile al medievale
balzo italiano e al rolla
spagnala, ma pils schiacciam,
pesante e [astosa; era
un'acconciatura-copricapo

a fopgia di liscio turbante,
formaro da un'anima di leggera
lamiera a cuoio rivestita di
stoffa, increcciasa di nastrd.
Chaperon

copricape con pannello che
scendeva sulle spalle; di origine
francese, derivava da un
cappuccio unito al mantella,
Coletio (colletto)

giubberro, solitamente in cuoio,
senza maniche, indossaro
inizialmente nefl'abbigliamenca
milirare twa il corpo e la corazza;
successtvamente si diffuse
anche come indutuento civile.
Corsetto

bustino di tessuto resiszente
nata per valarizzare il seno.
Perfezionandosi prese forma
di imbuto, con una punza
atlungara davanti ¢ irrigidito
ai lazi da stecche meralliche.
Crevé (trinciato)

fessurz praticara di sbieca nel
tessuto e rajvoita guarnita da
uno sbuffo di szoffa di colore
confrastante.

Cullia

copricapa di panno, trine o
alri wessuci, pitt 0 meno
adarne, talvala legato soreo il
mento, Fu poreata con mole
varianti fino al XVII secolo e
successivamente desrinara
esclusivamente ai bambini,
Damasco

tessuto di sera di un solo
colore in genere lavoraro

a motivi floreali che spiccano
sul fondo raso per contrusto
di luminositi.

En dos de ["ine

{(a schiena d’asino})
acconciazura maschile di mada
intorno al 1780 con ricciali
4i laci della tesza e una lunga
rreccia dierro.

Engageantes (manezzini,
manichett o cascate}

bordi sovrapposti di pizzo,

o in tcla liscia per donne

e uomini borghesi, che
ingentiliscana le maniche
corte al pomito.

En pagodes

foggia a imbura delle maniche
dellabito femminile di madx
tra il XVI e it XVII secolo.
Faccicle

due strisce di rela bianca
inamidata poste sul colletro
tipiche di alcuni ahiri lasi.
Faldia (faldiglia)

armarusa speciale fea

con cerchi di ferra, di vimini
o stecche di balena

per sostenere la gonna,
Farsetto {giuhherto, zuponc}
indumenta principale, spesso
imbottito, porrato sopra la
camicia e sotto i giuppone.
Frac

abito maschile derivata dalla

marsina; apparso nel corso del
XVIII secolo; originatiamente
came abito per ufficiali, si
affermd intorno al 1760 nei
circoli borghesi,

Fusciacea

fascia di stofTa pregiata,

per lo piin di sera, portara
trasversalmente sul corpo

o intorao zlla vita, fermara
con un nodo a un fiocco.
Jahot

guarnizione di trine alla
sparato o ai polsi,

Giuppone

giuhbezto pilt appariscente del
farsesto, arricchito nella parte
anteriore da voluminosa
imbnetitura,

Goannella (vestina)

termine riferito a un
indumento maschile
trecentesco. Nel caso di
abbigliamento infantile si tratea
di una veste con maniche,
caragterizzata da pieghe nelfa
parte inferiore, strerta in vita
da un cordane o da una
cinzura.

Gargiera

collerto a pieghe fitte e strecre,
in mussola, trina o lino
finissimo. Era inamidaro

e spesso drrigidito con filo

di ferro.

Guarnelio

nome di tessuto di catone che
si estenderd poi all'indumento,
simile al camice, spesso senza
maniche.

Lactughine

increspature di mussola

o rina in vari modelli, che
decoravano it collo e i palsi,
Lenza

sottile cordicella di sera che
cingeva la frante e reggeva
una gemmi ¢ una pietra
preziosa.

Marsina

sorta di giacca da wome
inizinlmente lunga e dirirta,

a faide squadrate, come nei
modelli d: fine Seicento, che
diviene nel corso degli anni
sempre piil aderente al husto
e alla vita, molto svasara
postetiormente prazie
ail'introduzione di piegoni
supplementari sulle cuciture
laterali.

Merletti (pizzo o trina)

velo o tessuto finissimo, &
punti radi, a nodi o intrecci
svariatissimi usaro di solito
per ornamento nelle vesti,
Mongino

ampia sapravveste solitamente
in panno, a valte doppiara di
pelliccia,

Mussola (mussolina)

tessuto trasparente di cotone,
lana oppure sera.

Panier

name dato all'armarura che,
riempira di crine, veniva posta
nel XVIII secolo sui fianchi
per allargarli e sostenere
Uampiezza delle gonne.

Paramano {(manopola)
risvolto decorativo della
manica in un zhito o
maneello, generalmente ampio,
di veliuto, pelliccia o di seta,
Parrucca

capigliatura artificiale fara con
capelli nararali o con mareriali
che vi assomigline (crine di
cavallo, lana di pecora, fibre
vegerali ece.). La base della
calotra & generalmente
costitita da stoffa o pelle
sottile sulla quale venpono
fissari i capelli.

Parrucca ailes de pigeon
parrucea maschile del secolo
XVIII e della prima mesa del
XIX T capelli vengono
tratrenui dictro la nuca da un
nastro ¢ ricadono in ciocche
sulle tempie,

Parrucea allonge

{o alla sovrana)

parrucca maschile dai lunghi
capelli inanellari che ricadono
sulle spalle. Comparve per la
prima volea afla corre di Luigi
XIV ¢ in seguito si affermé
ovunque imperasse il gusto
francese.

Passamaneria

guarnizione decorativa per
abid, rappezzerie ¢ wndaggi,
Paternostro

ornamento particofare d
gemme, perle e cristalli,
portato alla cintum, al collo

o attorcigliato alle braceia,
comune anche agli uomini; e
cosl definito perché ispirato ai
rosari, [n qualicd di cincura era
portato alio all'inizio del
secolo XVI, poi esatramente

in vitx e dalla mexd del
Cinquecento abbassaro
seguendo a linez del giuppone
appuntita, con un capo
pendente a cui era appeso un
gioieflo, un pomo forato con
profuma o un veniaglio.
Pianelle

calzature maschili o femminili,
indossate all'esterno su calze
solate. :
Pettorina (pitce d'estomac) :
inserto che riempiva in parte
ta profonda scolfarura
dell'abito fernminile, [n vopa
fin dal XVT secolo, fi in quel »
rempa adorrara anche
nell'abbigliamento maschile.

Rabat

colletta da womn, di lino

o pizo, teso o piegherrato,

rovesciato e diviso in due pard.

Diffuso all'epoca di Luigi XIV,

durd fino al 1700, quando

st muo in cravaca e fabot.

Raso di seta

tessuta liscia e lucido in cui

la supetficie comparra era

arzenua grazic alla prevalenza

dei fili d'ordito sul diritro dei

tessuto, che nascondevano |

punti di incrocio con le crame,

Robe (vestura, rohba)

veste aperta sul davand,

all'inizio soltanta dalla vita

in gilt, pot anche nel busto,
era molto ricca
posieriormente. Le maniche,
solitamente aperte e tratzenure
da nastr, si fermavano al
gomito, lasciando in visra la
camicia.

Saio (saglio)

veste simile aila pii anrica
ponnelia, quest’ultima in voga
nel X1V e nella prima mera
de] XV, con ampia seollatusa
tonda o quadrat da cui
fueriusciva generalmense

la camicia elegantemente
arriceiara,

Scarpena (searpina)

leggera calrarura derm escarpin
in [rancia. Affermarasi alia fine
det XVII secolo, era
inizialmente senza tacco con la
linguera che saliva un poco
verso la caviglia. All'inizio del
XVIII secolo fa punea era
quadrata. Ornara da una fibbia,
fece parte dell'abito da ballo
maschile sine al XIX secolo.
Scutella (en écuelle, lkolhe)
pettinatum maschile

gia di moda nel XV secolo; con
i capelli di media lunghezza,
pareggiati ¢ lisci intorno alla
testa e frangerra corra sulla
frunce.

Sottomarsina

(sottoveste, fintagiubba)
ricco indumento con maniche
indossato sorto fa marsina,
Nella prima meca del XVIII
secolo era lunga quasi ai
ginocehi, con Pabborronatura
che arsivava in vita. Nella
seconda meti del secola [a
sttomarsina diviene pil corta,
aprendosi verso il collo e
presentando in basso una linea
sfuggente,

Stola d’oro

larga striscia di tessuro brocearo
a damasco nefo o rosso,
appoggiaa su una spalla.
Comparsa nel XV11 secolo,
alla corte di Luggi XTIV, stava

1 indicare un'alm carica nel
governa,

Seratagliata (crevé, trinciaro)
fessura praricam di sbieco nel
tessuto ¢ ralvolta guarnia da
uno sbuffo di stoffa di colore
contrasmnte.

Yelluto broccato

velloto che presenta aree di
fondo ricoperte da rame
broceate generalmente in filac
d'oro ¢ d'argento.

Vﬂﬂulo opernln

velluto in cui i ciuffi di pelo si
dispongono sulla superficie del
tessuto secondo un disegno.
Velluto unite

velluro in eui i ciuffi di pclo
ricoprono la superficie del
tessuto in moda uniforme e
non lasciano vedere ['intreccio
di fondo.

Vertugado {verducato,
verduco, vertugadc)
leereralmente “guarda vietit”;
capo con ampia goani

sostenuta da rigidi cerchi,
questi ultimi rivestiti con una
stolTa peneralmente di colore
differenze dal resto della gonna.
Veste (toga}

abbigliamento cradizionale
riservato ai patrizi nelle
cerimonie 0 1 personaggi

can alte cariche
rappresentative che ne
ficevano uso nell'esercizio
delle loro funzioni.

Yolant (volante o Ralpali)
striscia di tessuto increspatoe

o piegherraro, fissato a un altra
tessute lunpo arriciatura,
Zimarra

ampia e lunga sopravveste can
maniche, solitamente foderara
di pelliccia, indossara
prevalentemente dagli uomint
nell'Tralia settentzionale tra XV
e XVT secolo.
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